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2. Die Berstnlichkeit ist Der Sitz und die Quelle des Lebens ver-

Yerborgen und wird sn schliesst sich aber geheimnisvoll fiir Andre
ihrem =rscheinungsbilde und ist nur sich selbst offenbar durch das
am Vollkommensten er— elgene Geflhl und Bewusstsein. Jeder ist fiir

! kennt. Jjeden Andern ein Eitsel und ksnn nur gus Zei-

chen erraten werden; sich selbér aber kennt

man, sofern men um seine Titigkeiten und Ge-
sinnungen weiss. Nun gibt es viele Zeichen, durch welche sich die
Seelem kundtut; denn von sllen Wirkungen kann man zuf die Ursache zu-
riickschliessen. Unter diesen Zeichen aber sing diejenigen, welche
wir durchs Auge erkennen, entweder die Besten oder wenigstens sehr
geschétzt und wir hsben hier von den Portrsit-Statuen zu handeln,wel
che grade die sichtbare Erscheinung einer Pers®nlichkeit darstellen.
Es 1st daher zwar sehr wahr, dess uns die Zimmereinrichtung oder die
Hede eines Menschen oder ein Brief sein Inneres aufschliessen und
seine Seelenzustinde gleichsam vor Augen stellen kann; such seine
Handlungen und sein gesnzes Leben zeigen die Seele, welche Anderm
verborgen und nur sich selbst unmittelbar bewusst die Luelle dieses
Wirkungskreises war; aber auch wenn wir aslles dies wissen, so gzieht
uns, Jje liebenswiirdiger oder bedeutender der Lebensinhslt eines Men-
schen ist, um desto mehr, sei es Neugler,sei es die Hoffnung, noch
mehr und noch genauer und unmittelbarer den Menschen kennen zu ler-
nen, nach seinem durch das Auge zu erfaessenden Erscheinungsbilde.
Kein Sinn wird so unsusgesetzt geiibt, wie das Auge; denn sobsld das
Dunkel der Nacht versBhwunden, hsben wir immerfort durch das Auge
die Bezienhungen und Ver#nderungen der Dinge und besonders der Perso-
nen zu beachten, Wihrend nun alle snderen Ausserungsweisen nur ecine
spezielle Seite der gasnzen Perstnlichkeit offenberen, z.B. sein
musikalisches Talent, seine wissenschaftliche oder di¥chterische
Kraft, seine Menschenliebe u.s.w. 80 gzeigt uns des Erscheinungsbild,
Wenn wir es zu deuten verstehen, gewissermaessen Alles.




Dies muss etwes susfilhrlicher begriindet werden, obgleich
wohl die Meisten mir gleich zustimmen werden, dass msn die Personen
die men liebt und n#hfer kennt, nur snzusehen braucht, um sofort
ihre Gesinnung und Stimmung zu erkennen. Migen wir nimlich der Uber-

Zgugung sein, wie ich es bin, dess die Seele selbst ihren zugehbrigen
Leib ausgebaut het, wie die Spinne sich, ohne es zu wissen, ihr Netz
baut, oder migen wir mit den Materialisten snnehmen, dass der Leid
friher da ist und die Seele als die Funktion seiner Centralen Orga-
ne hervorbringt: bel beiden entgegengesetzien Annshmen ist es notwen
eine vollsténdige Coordination von Ceele und Leib zU fordern, Hit-

hin wird ein p#iychischer Zustand immer einen leiblichen zur Folge
dder zur Ursache haben und mithin kann der eine an dem andern er-.
kennt werden. An eine solche ZusammengehSrigkeit von Leid und Seele
glauben ﬁiher a2lle Menschen von selbst, durch die tH#gliche Erfahrung
veranlasst. .

Wenn dieser Lehrsatz asber zugegeben ist, dann folgt sofortk,
dass kein anderer Sinn sls dss Auge uns die weitreichendste und
feinste Kunde von dem psychischen Leben verschaffen kann, da das Ohr
doch nur zeitweilig erregt und mehr mit dem objektiven Inhslt der
Worte beschiftigt wird. Darin liegt nun der ®rund, weshsld wir ein



‘natiirliches Verlangen haben, von Eenschen, die wir liecben oder

Bewundern, das Portrait zu sehen; denn wir sittigen das Auge durch
die Auffgssung der unendlich vielen kleinen und unmerklichen ¥aur-
nehmungen, woraus wir uns nach unserer Brfahrung eine fast unmittel-
are Uberzeugung von der hinter dem Erscheinungebilde verborgenen
Seele verschaffen. ‘

3. Das Schine Wenn die Kunst nundas individuelle Erscheinupge-
im Gebiete des bild darstellen soll, so scheint der positi- ISTESETE
individuellen. vistischen Eeslismus Recht zu erhalten, derx {Schin
‘ die "naturalistische Wirklichkeit™ fordert; analiggz
- allein diesem gegeniiber heben wir erstens scharf hervar,ﬁasa‘éuﬁwahl‘
die Erscheinungsbilder an sich selbst ganz gleichglltig u. des Mo-
wertlos sind und dass sie nur Sinn erhalten sls Zeichen, aus/ - ts u
denen wir auf die verborgene Seele schiiessen, die wir darin) ente_ u.
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doch nicht unmittelbar erkennen; ebenso wie die Schrifisiige LT
an sich kein wertvolles Objekt sind, aber als Zeichen fiixr Jrrae T
ginen Gedanken- oder Willensinhslt bedeutend werden.

Zweitens gestehen wir diesem robiisten Haturalismus gegeniiber
auch dem Idealismus ein Recht zu, das lIdeale und Schine zu bvetonen
als das Zgel der Kunst; denn da unsere Ueele mit unendlich vielen
Vorstellungen belebt ist, sc unterscheiden wir sicher das Bedeutende
von dem Unbedentenden und nur kleine Seelen beschiftigen sich immer
mit dem Unbedeutenden und Zufilligen. Hur das Bedeutende welches die
Seele ergreift und erhebt, kann uns auch zur Uarstellung in Gesang
und Dichtung und bildender Kunst reizen und treiben, wie es auch
2llein im Stande ist, im Runsiwerk verkdrpert die Zuschauer zu ent-
gligcken und zu fesseln. Das ist die Bolle, die wir dem Idealismus
zuschreiben, dass er den Realismus einschriinken soll. Sobald er dies

. geleistet, ist er selbst entlassen; denn wir sehen ja, dass der Ides-
 lismus eigentlich der Kunst selbst ffimdlich sein muss, da sich das

Allgenmeine oder dle Idee nur in Begriffen rein erkennen lésst,
weshalb Plato jg die Kunst prinzipiell zufhebt.




Zweitens gestehen wir diesem robiisten Haturalismus gegeniiber
auch dem Ideslismus ein Recht zu, das Ideale und Schine zu betonen
'~ als das Zkel der Kunst; denn da unsere Seele mit unendiich vielen
Vorstellungen belebt ist, so unterscheiden wir sicher das Bedeutende
von dem Unbedeutenden und nur kleine Seelen beschiftigen sich immer
mit dem Unbedeutenden und Zufilligen. Hur dsc Bedeutende welches die
Secele ergreift und erhebi, kenn uns auch gur Dsrsteliung in Gesang
und Dichtung und bildender Kunst reizen und treiben, wie es aush
e——_@llein im Stende ist, im Kunstwerk verkUrpert die Zuschauer zu ent-
X Aber ﬁgi% zlizcken und zu fesseln. Dgs ist die Rolle, die wir dem Idealismus

Tndiviag) 2uschreiben, dass er den Realismus einschrinken soll. Sobald er dies
am ver~ ) Selelstet, ist er selbst entlassen; denn wir sehen ja, dass der ldes-
kennt z.) LiSmus eigentlich der Kunst selbst ffiwdlich sein muss, da sich das
b Fl%%iéj Allgemeine oder die Idee nur in Begriffen rein erkennen lisst,
=2==o===’ weshelb Plato ja die Kunst pringiplell zufhebt. ~

Yie Idee des Schinen, wie der Idezlismus es definirt, ist
deshalb unmiglich; denn die Idee in adjquster Erscheinung ist ein
Widersprugh. Es gibt weder ein zdealpferd, noch einen Idealmenschen;
ein lensch gehlrt immer einer Rasse an, ist Heger, Semite, Kauka-
sler oder dergleichen; er hat schwesrzes oder blondes Haar und we-
der die Eine Farbe, noch die andre ist idealischeX.Folglich ist die
ideslistische Theorie, welche von der Idee susgeht, nicht durchfilhr-
var; denn die Idee ist nicht das Wirkliche, sondern het nur ein
ideelles Sein, Man muss darum umgekehrt von dem Individmellen sus-
gehen, Die individuelle Perstnlicikeit ist das Wirkliche. Uieses
Wirkliche hat aber einen Inhslt in dem ganzen ethischen Gebiete,wo
alle die Affekte und Leidenschaften wohnen und das gute und das
bise Gewissen und Vorsicht und Unbesonnenheit, Tugend und Laster,
Friede und Liebe und Hass und Unglick. Dieses ganze Gebliet ist der
Gegenstand der Funst.Und es gibt auf diesem Gebiete alle die Stu-
fen des Gertes, welche durch Ethik und Religion gemessen werden.
Da nun slle diese Seelenzustéinde zur Ausserung dringen, so gehen
sie in die Kunst liber. Sie kinnen sber nur dargestellt werden,durch
die Sinnesempfindungen, die Anscheuungsbilder und Vorstellungen,
durch welche sie veranlasst wurden. Dsher kommt es, dasss die Kunst
mit dem anschaulichen und vorstellbaren Gebiete zu tun hat, wie die
Ezsujmydngxbaesne Wusik, die Poesie und die bildende Runst zeigt.
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1lle diese Darstellungsmittel dirfen aber nicht selbst als
Zweck der Xunst, sondern eben nur als Mittel oder Symbole saufge-
fasst werden, weil wir durch sie nur wieder in die ethischen Stimmur-
gen und die Gesinnung und Besonnenheit erhoben werden sollen, von
denen die Kunst ausgeht. Dsrum ist der Zweck der Tragtdie eine be-
stimmte religibtse Stimmung, sweck der Musik eine gewisse Stimmungs—
entwicklung und jede Stimmung ist ethisch charakterisiert. Ebenso
st in aller bildenden Xunst der Zweck ein ethischer bindruck. Z.B.
der Marsyas, die Bachantin, der Apoll, der Aeginft, der Discobolus -
alle geben sofort die zugehlrige Stimmung, die an das Bild als an
sein Symbol gekniipft sind und das letzte Ziel und dew Kanon der
Beurteilung bilden.

Aus diesem Grunde sind auch Portraitstatuen Gegenstand der
Kunst; denn nach dieser neuen Grundlegung der Asthetik ist_das indi-

viduelle ethische Hotiv der Ursprung allex Kunst. Dieser individu-

elle Lebensinnali ist daher von Haus aus anscnaulich und symbolisch
und brauecht bloss, am kinstlerisch dargestellt zu werden, nur das
Uberflissige, nicht Wirksame abzustossen, wodurch er die Schinheit
erhilt, die 2ls Schinheit desMotivs in allen Graden and Stufen er-
soheint und duroh Ethik und Religion gemessen wird. DieR Schinheit
der Technik ist dsvon verschieden und besteht in den Bedingungen,
woadurch aas Kunstwerk anserem auffassendem Sinn und unserer Phantasie
und dem Versitande angepasst wird nach den Gesichtspunkten, welche
die Hesthetische form@ldsiische Schule besonders studiert hat. -

, ¥ir une gibt es also nicht zuerst ein dsthetische Idee z.B.
das Schine, Zarte, Komische, Tragische und der Dichter und Bildhau-
er misste dann zweitens untersuchen, ob er nicht eif adiquaten
stdff finden konnte; sondern des erste ist die Stimmung, welche un-—
mittelbar durch einen Stoff als symbXolisches Motiv und Lebensin-
halt dargeboten ist und selbst zur Darstellung dréngt.

79 diesen kiinstlerischen Motiven gehtrt nun such dex reiche
und komplicirte ethische Bindruck elner Perstnlichkeit ,wenn wir ibx
angzes Brschei-nungsbild auffassen. In diesem bilde durchdringen
sich eine lienge asthetischer Elemente und man kasnn nicht durch
ein abstraktes Attribut eine Persinlichkelt charakterisiren.




In der Jugend glezubt men vor Allem in der Kunst die Schin-
heit suchen zu miissen; die Schinheit erscheint gls das Ideale. Dies
ist such genz recht; aver die Jugend versteht noch nicht die ver-
schiedenen Stufen dér Idee zu unterscheiden. Auch der Seiltanger und
der Kunstreiter und der Athlet reslisiren eine ldee, némlich die
Herrschaft des Willens iliber die Bewegungen des KUrpers, so dass
Kraft und Cewandtheit in ihrem B8u und in ihren Bewegungen gzum Aus-
druck kommen. Dass dies fir jedermann begehresnwert sei, bewelist
die Turnkunst, welche zur guten Erziehung gehtrt und dem Kirper die-
jenigem ochonheit verleiht, welche der Ausdruck oder das Symbol fux
Kraft, Gewandheilt und physischer Tapferkeit ist, als Herrschaft dex
Sekle lber den Leib. - HOher sls diege Sghtnheit stenht aber dieje-
nige, welche durch hthere sittliche Bigenschaften erworben wird,
z.5. Bdelmut, Besonndheit, geistige Arbeit, lenschenliebe, Frommig-
keit. Da die Seele, mbge sie Pringip oder Funktion des Leibes sein,
ihre Eigenschaften in den begleitenden Bewegungen des Leibes aus-
ariicken muss, so ist das Erscheinungsbild des Menschen Symbol fir
diese unsichtbaren Eigenschaften und wir progeciren sie unwillkir-
kirlich in das angeschaute Bild hinein. Darum steht in vielen IDe-
zichungen die italienische Malerel hinter der germanischen zurlick,
is die italicnischen Meister hiufig nur die animslische Schinheit




4

Suchten und die Seele nicht reden liessen in ihren Bildern, wihrend
die Deutschen und die Niederlénder allen Wert in den Ausd#uck des
gittlichen Lebens setdlen. Die Rafselische Hadonne mit dem Stieglitz
ip Berlin ist ganz susdruckslos und kénnte ebenso gut eine Hodeda~
me sein; sber Rogier von der %emieﬁ and A. xxmifesm ergreifen das
Gemiit. ‘ ,

susserdem enthdlt die Idee nur lmmer Einen bestimmten Typus,
Eine Qualitét und wird derum monoton und einseitig; in dem Indivi-
fuellen sber ist des ganze Seelenleben vereinigt und ein solches
Bild fesselt derum viel lEnger, weil es gleichsem unerschfpflich
ist, wie die Perstinlichkeit. Die typlschen Statuen sind wie gans
ginseitige Menschen und gestatten nur beschrénktes Interesse. Vire
ein Mensch bloss ein Rechner, blosg ein gpfaaﬁfé?ﬁﬁﬁﬁf oder ein
Physiker, oder Jurist, soO kSnnte man mit ihm bloss Gemeinschaft heoks
ben, wenn man etwas ausrechnen wollte, oder etwas dle Sprache oder
das Recht Betreffendes zu erfragen hitte. In der Perstnlichkeit
aber sind alle Interessen vereinigt; derum lésst uns das Gesichi
der Venus von Medici vollig kali; es ist der Typus einer geistig
unbedeuntenden, das sittliche Interesse in keiner ¥Yeise anregenden
Person. Portraitstatuen aver fesseln unsere Aufmerksamkeit fiur lan-
ge Zeit, wie z.B. die merkwiirdige Bliste von Machiavelll inBerlin.
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Dgrum waﬂhaueh von ﬁen,hiaz susgestellten Baermodellen
foikdrotim, Dei der von Wahl
way der @em&tgaaﬁﬁraak, gz der sinnende Geist des grossen For-
sghers hervorgehoben, wihrend die meisten andern Xopfe gar nichis
ausdrickten oder etwas dem Genius Basw's ganz Fremdes, wie z.D. der
Hagniller‘sche Kopf. %pikﬁﬁ@hin sber hette am Genialsten von Alled
siimkiel Portraitdhnlichkeit gesucht und auch Gestalt,
Haltung und Kleidung dem Urbild moglichst dhnlich gemachi. Darum

- musste er am Meisten fesseln. Seine Stetue wnasta wss zu erzidhlen

von Baer, und wer ihn gekannt und verehrt, der vertiefte sich gexn
und lange in diese Symbolik der Seele, dle das individuelle ﬁxw
scheinungsbild darbietet.

Darin liegt nun die Schinheit der Portraitstatuen, dass
sie das individuelle Wesen eines bedeutenden Menschen offenbaren;
denn die Kunst stellt unser inneres Leben dar, welches immer ethisch
vestimmt ist. Nach den Stufen dieses Lebens bestimmt sich der Wert
der Kunstwerke, abgesehen von der technischen Seite. }ﬂ» allgemeiner
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eine einzige Qualitit hervorgehoben wird, desto typischer, abstrak-
ter und schlechter wird das Kunstwerk. Je individueller, desto tie-
fer und bedeutender. '

 Aber men muss nicht glauben, dass man sich unter dem Indivi-
duellen, wie die Idealisten fun, bloss das Zuf8llige und Bebensdchli~

liche vorstellen miisste; dieses gehdrt vielmenhr zur Personiichkeit

ebensowenig zur Idee. Will msn z.B. einen Athleten darstellen, so
wihlt man am Besten eine Kampfpose, wo er secine Eigenschaften in é@ﬂ&%
Bewegungen seiner Muskeln am deutlichsten ausdriickt, und man stellt
ihn nicht etws im Sessel sitzend oder schlsfend vor, waes ihm doch
zufilliger VWelse auch einmal zukommi; ebenso stellte Rauch unseren
Eant und Lessing im Gesprich mit hervorrsgenden Hinnern vor und ‘
nicht etws essend oder lachend, obgleich beides ihnen auch nicht
fremd wer. Die Perstnlichkeit ist asber nicht aus Zufdlligkeilf zu-
sammengesetzt, sondern bildet eine Einheit, so gut wie die Idee,und
der rechte Kinstler muss das Zufdllige hier sowohl, wie dort weglas-
sen und des VWesentliche und Bleibende, den Charakiter trefifen.

Derum ist die Portrasitstsziue nicht auff die unterste Stufe
der Kunst zu stelley, sondern sie ist filir die Sculptur die hichste
Leistung, wenn ihr genstand zu den Hergen der Menschhelt gehbrt.
4lles Leben wurzelt in der Perstnlichkeit und alles wag geschieht
und von der Geschichte aufgezeichnet wird, geschieht durch Menschen
und fir den Menschen. Der Mensch ist der Triger der Geschichie und
das hichste Zéfl der Runst,




