
TABLE DES MATIERES 

CHAPITRE PREMIER. 

Confusion ginirale entre les rnodes et les tons 
de la musique antique et ceux de la musique m&di&vale. 
Confusion des termes: Mode, Ton et Trope, p. 11. — Les modes et les 

tons chez les theoriciens medievaux, p. 13. — Ce qu'il faut entendre 
par mode et par ton, p. 17. — Causes de la confusion de ces vocables, 
p. 23. 

CHAPITRE II. 

Les tons antiques complktement ignorts par la 
musique m6di6vale. 

Motifs de cette ignorance, p. 48. — 1° Interpretation dtfectueuse de la 
pens^e antique, p. 49. ~ Les tons authentes et plagaux ne peuvent etre 
assimiles aux tons de l'antiquite, p. 57. — Les tons antiques ne presen-
tent aucune affinite avec les tons psalmodiques, p. 64. — La terminologie 
grecque usitee au moyen äge s'applique aux tons et aux modes anti
ques, p. 66. — 2° Rotations multiples et indtpendantes, p. 69. — Theorie 
de Hucbald et de Notker. Leur Interpretation de la theorie de Boece, 
p. 72. — La notation neumatique, element de confusion entre les modes 
et les tons, p. 81. 

CHAPITRE III. 

Le moyen äge utilise les mimes modes que VantiquiU. 

Le moyen äge herita de la doctrine modale antique, p. 91. — Nature 
et qualite des modes antiques, p. 94. — Les modes de l'epoque greco-
jomaine, p. 109. — Les modes du moyen äge, p. 110. — Les douze modes 
de la Renaissance, p. 122. — Modes ä formes secoridaires : a) echelles 
relächees, p. 127; b) echelles intenses, p. 194. 

CHAPITRE IV. 

Les tons du moyen äge ou tons psalmodiques. 

Ce qu'il faut entendre par tons psalmodiques, p. 146. — Leur origine, 
p. 149. ~ Leur objet, p. 163. •— Les formules psalmodiques, p. 169. — Leur 
importance, p. 178. — Structure des tons psalmodiques, p. 181. 

o&o-— 


